
هنر یونان باستان

مجموع اثار به جای مانده در زمینه های معماری، نقاشی و مجسمه سازی به درستی کیفیت و کمیت هنر یونانیان 
.دهدنمیباستان را نشان 

بیشتر متکی است بر آثار بدلی که رومیانهلنیستیبه همین سبب، پژوهش در باره ی ویژگی شیوه های کلاسیک و 
.از روی اصل یونانی ساخته بودند 

/با این حال از همین بدل های تکثیری نیز معدودی بیش در دست نیست

هزار مجسمه مفرغی در اماکن عمومی شهر رم وجود داشته که هزار سال بعد فقط 4گویا در سده ی چهارم حدود 
پنج عدد از آن ها باقی مانده بود

، ولی از میان آثار متعددی که شناسیمامروزه نام حدود پانصد مجسمه ساز یونانی را از طریق متون کهن می 
.را می توان با اطمینان شناسایی کردتاییفقط ده اندنویسندگان قدیم یاد کرده 



عناصر اساسی بینش یونانی، و انسان، طبیعت و عقل 
.بوددقیق و منظم شاخص ترین ویژگی هنر یونانیآرمانگرایی

رضه یونانیان نخستین هنر بزرگ طبیعت گرا در تاریخ را ع
سده ی به همین دلیل نیز هنرمندان نوگرا و منتقدان هنری. داشتند

مورخان ولی اغلب. اندبیستم از میراث هنر یونانی روی برتافته 
یبایی همچنان به ستایش دستاوردهای فنی و زشناسانو باستان 

.  شناختی یونانیان باستان ادامه می دهند



:نندمعمولا، تاریخ هنر یونانی را به چهار دوره تقسیم می ک

م.ق8تا سده 11از اواخر سده ی : دوره ی هندسی
م.ق480تا 8دوره ی آرکائیک یا کهن یا باستانی اواخر سده 

م.ق323تا 480: دوره ی کلاسیک 
قبل از میلادی27تا 327هلنیستیدوره ی 



خهای که پایه ی هنر یونانی بود به طور کلی با کامیسنیهنر 
متفاوت سلطنتی وابستگی داشت، و اساسا با هنر یونانیان بعدی

و چون معماریهاییهمراه با ختم دوران این کاخها فعالیت . بود
اما . و عاج نگاری نیز به پایان رسیدفلزکاریو دیوارنگاری

م.قنقاشی روی سفالینه ها ادامه پیدا کرد و در سده ی یازدهم 
ه ویژگی های تازه ای مبتنی بر طرح هندسی ساده و منطقی ب

.دست آورد
از . به همین سبب هنر این دوره انتقالی را هندسی می نامند

هنرهای اصلی دوره ی هندسی نمونه ای برجای نمانده ولی 
شماری مجسمه مفرغی کوچک از اسب و آدم متعلق به سده ی 

.شناخته شده استم.قهشتم 



مجسمه سازی هندسی







روحی تازه در هنر و جامعه م.قاز اواخر سده ی هشتم 
د تجارت و زندگی شهری به سرعت رش. یونانی دمیده شد

.  کرد و همراه با آن معیارها و نیازهای جدید پدید آمدند
ها و برخی انگاره ها از شرق نقشمایهبسیاری از 

اما یونانیان به سنت های . بخصوص سوریه اخذ شدند
از آنها خاور زمین نپرداختند، بلکه با بهره گیری مختصر

.را ریختندآرکاییکشالوده ی شیوه های دوره ی 



به م.قمعماری و مجسمه سازی از اوایل سده ی هفتم 
غاز نقاشی محتملا در همین زمان آ. طور دائم پیشرفت کرد

.  شد
.فتو نقاشی روی ظروف سفالی نیز رونق گرفلزکاری

ترین از خصلتی تجربی برخوردار بود و بهآرکاییکهنر 
.نمونه های آن حاکی از ابتکار و سرزندگی است

ن معمولا سقوط آتن به دست ایرانیان را نقطه ی ختم ای
(م.ق480)دوره می دانند 





ا بر نظام حکومت مستقل شهرها رمقدونیکشورگشایی اسکندر 
آمدند تحت رهبری یونانیان پدیدامپراتوریهاییپس از آن . هم زد

بدین سان . که دامنه ی آن ها تا مصر و ایران گسترش داشت
ونانی آغاز گردید که با نوعی یهلنیستیدوره ای جدید موسوم به 

ا گرایی در هنر سرزمین های مفتوح و یا به سخن دقیق تر ب
.تحمیل سنت یونانی بر سنتهای محلی مشخص می شد

در سوریه، انطاکیهمراکز هنری عمدتا عبارت بودند از 
ها در این شهر. در آسیای صغیرپرگامومدر مصر، اسکندریه

خصوصی رخ نمود، و جمع آوری نسخه برداری از هنرپروری
.کردبسیارپیداآثار هنری رونق 





ی برخ. در عرصه ی هنرها پیشرفت مهارت های فنی ادامه یافت
ه تجسم بازگشتند و برخی دیگر بالگوهای کلاسیک هنرمندان به 

روی بیان فردی زرق و برق و جنبه های نمایشی و عاطفی، 
ظر هنری یکپارچه به نهلنیستیبدین سان هنر دوره ی . آوردند

.  آیدنمی
و یهلنیستنکته آن که هنر دوره ی کلاسیک نه فقط در ادوار 

رومی زنده ماند، بلکه برخی جلوه های آن بعدها در هنر 
.دبیزانسی و مصور سازی کتب قرون وسطی هم نمایان گردی
ر علاوه بر این، کلاسیک گرایی دوران رنسانس نیز عمدتا ب

.و رومی استوار بودهلنیستیالگوهای 



سازیمجسمه 
دوره ی هندسی-1

سنگ آهکی و گل پخته اهمیت. مواد اصلی پیکره سازی یونانی و مفرغ و مرمر بود•
.معابد با عاج و ورق طلا ساخته می شدندتندیسهایبرخی از . کمتری داشتند

م.قدر ساختن مجسمه های مفرغی، قبلا روش چکش کاری، و پس از سده ی ششم 
.اسلوب ریخته گری میان تهی معمول بود

.مختلف می آراستندفلزهاییونانیان غالبا مجسمه ها را با رنگ و 
ت در مجسمه های سفالی و سنگی بخشهایی چون موی سر، لبها، چین لباس و گاه پوس

.تا پیکره جاندار به نظر آیدپوشانیدندبدن را با رنگ می 
ی در مجسمه های مفرغی نیز چشمها را به طور طبیعی رنگ می کردند و گاه سیم فلز

شدن رنگ ائلزالبته به سبب . در پلکها و فلز قیمتی در لب و نوک سینه کار می گذاشتند
.بوده استتکرنگها امروزه اکثرا تصور می کنند که مجسمه های یونانی در اصل 





مجسمه سازی دوره ی آرکائیک یا کهن

ستاده نخستین ویژگی های مجسمه سازی یونانی را در پیکره های پسر برهنه ای
ي متعلق به دورهكهمی توان دید کُرهو دختر پوشیده ی ایستاده کُوروس

.باشدميكهنو آركائیك
رگزادگانبزگویا این تندیسها را به منظور پیشکش به خدایان و یادمان روی گور 

م.قمی ساختند و قدیم ترین نمونه برجای مانده از آنها به اواسط سده ی هفتم 
.مربوط می شود

لبخند گونه ها برجسته است و. پیکره ها حالتی روبرو نما، خشک و ایستا دارند
اندده بازوان مردها در دو طرف بدن آویخته ش. باستانی بر چهره نقش بسته است

.و پای چپ اندکی به جلو آمده است





حرکت بازوان زنها کمی آزادتر است، ولی دو پا به هم 
برخی تاثیرات هنر مصری را به خصوص در . چسبیده 

محتملا در زمانی که . مونث می توان دیدتندیسهای
یونانیان فکر ساختن مجسمه های بزرگ اندازه را از 

سوری ها اخذ می کردند، تاثیر مصر به طور غیر مستقیم 
.به یونان رسید





.  یمودبا این حال مجسمه سازی آرکائیک سیر تحول مستقلی را پ
عمق این تحول نه در جهت تجسم حالت های آزادانه تر، بلکه با ت

از این رو، هنگامی که . در ساختمان بدن مرد صورت گرفت
سده ی ششم )ساختن تندیس زن با جامه ی نازک معمول شد 

، کوشش مجسمه ساز بیشتر معطوف به نمایش ظاهری (م.ق
ام ولی او سرانج. اندام، چین و شکن جامه و آرایش گیسوان بود

د با ایجاد مختصر انعطاف در محور بدن و زاویه سر، و برخور
ر جدید تر با حجمهای چهره، از عهده ی حل مسائل بازنمایی پیک

ن اکنون جامه نیز با چینهای سنگی( م.ق500حدود )مردانه برآمد 
.و عمودی پرداخته می شد



ه نشان ، پیکر و کنش آدمی را به طرزی فشردآرکاییکنقشبرجسته های دوره ی 
کم صحنه ها را در فضاییهلنیستیمجسمه سازان یونانی تا دوره ی . می دادند

از دید جانبی. عمق و بر زمینه ای به رنگ سرخ یا آبی تیره مجسم می کردند
نقش سر، دید روبرو یا جانبی از سینه، و دید جانبی از کفل و پاها مشخصه ی

.بودآرکاییکبرجسته های اولیه ی دوره ی 
.  حالات و حرکات آدمها نیز جسورانه و پر قدرت تجسم می یافتند





نماهای دیگری از بدن و م.قولی در اواخر سده ی ششم 
.  پاها پدید آمدند بدون آنکه دید جانبی از سر تغییر کند
شم ساختن نقشبرجسته بر پیشانی مثلثی بناها از سده ی ش

معمول شد، و با آن که به زودی صورت مجسمه ی همه 
جانبی به خود گرفت، همان شیوه ی متداول در سایر 

.نقشبرجسته ها را دنبال کرد









(کلاسیک)م.قسده ی پنجم 

مرد برهنه آغازشناسیرا اندکی عمیق تر از کالبد مجسمه سازان کارشان 
میت نمای اه. کردند، و تا مراحل تکمیل جزئیات و حرکات متنوع بدن پیش رفتند

ندی چنان که مثلا صورت ب) روبرو همچنان در شیوه ی جدید نیز پا بر جا ماند
ا فضای چندان عمیقی رمیرونغیر متداول مجسمه ی مشهور دیسک انداز اثر 

(. کندنمیاشغال 





از این پس، هدف مجسمه ساز این است که حالت خاصی از 
یک پا وزن بدن را تحمل می کند و . آرامش را در بدن نشان دهد

.پای دیگر، کمی عقب تر، با زمین تماس دارد
ر بدین سان، پیک. غالبا یک بازو کشیده و بازوی دیگر آزاد است

ایستاده با اندک پیچ و خم در بخشهای مختلف و مختصر انحنا در 
چهره . محور میانی بدن، از تنوعی ظریف برخوردار می شود

از مجسمه س. )نیز بیان کننده ی وقار و تفکر و خویشتنداری است
اگر لزومی داشته باشد، حالت درد را با چینی در پیشانی و 

(.مختصر فاصله میان لبها نشان می دهد





با جلو آمدن یک پا یکنواختی چینهای موازی دامن از بین می
رود، و یا حجمهای بدن از زیر پیراهن نازک آشکار می شوند 

، نوعی جامه پردازی پیچیده و پارتنوندر مجسمه های معبد )
حکام حرکت، تاکید بر حجمهای زیرین، و استالقایظریف برای 

ره های موی سر نیز به شکل ط(. ترکیب بندی به کار رفته است
در مجموع، مجسمه از هر . کوتاه مجسم می شودفرهایساده یا 

انی گونه عاطفه و خصوصیت فردی عاری است و تصویری آرم
وسط بدین گونه، سبک کلاسیک ت. از انسان کامل را می نمایاند

فاوت کار این ت. شکل می گیردپلُوکلِتوسو فیدیاساستادانی چون 
در معماری درُیکو ایونیکدو هنرمند تفاوت دو شیوه ی 

.یونانی را منعکس می کند





سبکی نرم و دلپذیرایونیکیا ایونیاییشیوه ی 
سبکی جدی ، سنگین و نیرومند: شیوه ی دریک 
که آن را نمونه ی شاخص پلکلتوسمرد نیزه دار اثر در مجسمه ی 

ی و ایستایی تقابلی می دانند بخشهای مختلف بدن به طرزی عقلان
.  آیدتا یک کل فشرده و ثابت به دستاندسنجیده با هم ترکیب شده 



پولیکلتوسمرد نیزه دار اثر 



و شاگردانش وحدت و هماهنگی فیدیاسحال آنکه در آثار 
چینهااجزای پیکره از طریق تعادل طبیعی حرکات و ریتم 

.حاصل شده است



مجسمه های 

سنتوری

اثر پارتنون

فیدیاس







تا حدی از خردگرایی، سادگی و م.قمجسمه سازان سده ی چهارم 
.گذشته دور شدندوالامنشی
عاطفی بیانسردیسهایشدر چشمان گود رفته و لبهای باز اِسکُپاس

.قوی تری را پایه گذاری کرد



اسکپاس



ملایمت و لطافت حالات را ترجیح داد و تلِِسپراکسی 
آرمانی شخصی تر و طبیعی تر از زیبایی جسمانی پیش 

با انتقال دیونوسوسو هرمِساو در مجسمه ی )نهاد 
تدریجی فشار از بازوی چپ به کمر و سپس به پای 

.(راست، دو پیچش ملایم معکوس در بدن ایجاد کرده است



تلسپراکسی 



ر با بدنهای باریک و نرم و تجسم حرکت پیکر دلوسیپوس
مجسمه ی مرد یونانی که تن . فضا، دست به نوآوری زد

. اوستخود را می ساید معرف کار 



لبسیپوس



: ازاندویژگی های عمده ی مجسمه های این زمان عبارت 
تاکید بر جنبه های نفسانی،

نگاه های احساساتی،
اندامهای باریک، 

موهای ژولیده،
جامه پردازی طبیعی تر،

.در فضای پیرامونکنشهاو بسط 
ور به ط. اکنون بدن برهنه ی زن یکی از موضوعهای کار پیکره ساز می شود

م همچنان خصلت آرمانی دارد، ولی به . کلی، مجسمه سازی سده ی چهارم ق
.دقیق تر در صور طبیعی می پردازدکاوشی



رد و پیکره ها بروز کژرفنمایی( کلاسیک)،م.قاوایل سده ی پنجم در نقشبرجسته های -

.  و تمام رخ منسوخ شدنیمرخسپس تجسم 
.حالت های بدن تنوع بیشتری یافتند-

ا این پارچه آویخته شده از پشت شانه به منظور نمایش عمق یا پرکردن فضا به کار آمد ب
.  حال، قرار گیری پیکره ها کمابیش در سطح تصویر باقی ماند

در هم که صحنه های پیشروی و نبرد را نشان می دادند، دستها و پاهاهاییدر نقشبرجسته 
انتی متر از پنج سپارتنونمثلا عمق نقشبرجسته های )داشتفضا عمق اندکی تنیده بود و 
(.بیشتر نیست

.  از رونق افتادرفتهساختن نقشبرجسته بر پیشانی مثلثی بناها رفته 
حد به طور کلی می توان گفت که نقشبرجسته ی دوره ی کلاسیک در محدوده ی خود به

ته این دوره و تنوع حالتها از نقاشی به نقشبرجسکوتاهنماییمحتملا، شگردهای )کمال رسید 
(.راه یافته بودند





ص می با تداوم و تحول دستاوردهای پیشین مشخهلنیستیمجسمه سازی دوره ی 
ن آثار که یکی از برجسته تریساموتراسی الهه ی پیروزی مجسهمثلا در )شود 

پر آزادی کنش و حرکت پیکر در فضا، جامه پردازی. این دوره به شمار می آید
(.حالت، و مهارت و ظرافت کار با مرمر را می توان تشخیص داد





این روند حدود سه قرن ادامه داشت، ولی سیر تحول آن 
تلفی به نظر می رسد که گرایشهای مخ. چندان روشن نیست

در زمان و مکان واحد بروز کردند، و اگر از مکتبهای 
محلی در مراکز هنری آن زمان سخن رود، این چیزی جز 

تمایل مجسمه سازان یک محل به این یا آن جریان کلی 
و را با عنوانهای مترقیگرایشهاشاید بتوان این . نبود

.محافظه کار از یکدیگر متمایز ساخت



ای گرایش مترقی از مرز مجسمه سازی کلاسیک فراتر رفت، و همراه با ارتق
انیتنفسخشونت، خشم، شخصیت و مهارتهای فنی به کند و کاو در پدیده های 

.پرداخت
 حالت جامه پردازی کاملا. بر طبق قاعده مورد مطالعه قرار گرفتشناسیکالبد 

لف جالب تدابیری در تجسم حالتها اتخاذ شد که از زوایای مخت. نمایشی پیدا کرد
ام نمونه ای از حالت گرایی چهره و اندلائوکونمجموعه پیکره های . توجه بود
.می باشد







ونه ی شاخص ترین نمپرگامومقربانگاه بزرگ نقشبرجسته ی 
ی مپرگامِناین گرایش به شمار می آید، و آن را معمولا مکتب 

.نامند
شفته پیکره ها در نقشبرجسته ی نامبرده حالتی پر کشش و آ

راد شخصیت اف. اندزده برچهرهدارند، و گویی نقابی از عذاب 
مثلا در. )از طریق چهره پردازی روانشناختی بیان شده است

ست، شاعر هیچگونه قصد شبیه سازی در کار نیهُمربازنمایی 
یت شخص. بلکه او بدان صورت که می بایست باشد، مجسم شده

پردازی آدمهای عادی تری چون مرد ماهیگیر و پیرزن مست 
(.نیز بر همین روال است







تی موضوعهای احساسا، زن برهنه، بلکه کودکان و موجودات دو جنسینه فقط 
.معمول بودندهلنیستیاساطیری و روزمره در مجسمه سازی

ی حتی واقعگرایانه به نظر آیند، ولهلنیستیممکن است بسیاری از مجسمه های 
ادارانهوفمعمولی و غیرواقعی بیش از تقلید سنخهایدر اینها نیز آرمانی کردن 

. از افراد قابل تشخیص است
و به خصوص عدم اشتیاق به موضوعهای–در حقیقت، این تغییر نگرش 

.نشان از یک تحول اجتماعی داشت–حماسی 

، عمومی معیار سلیقه و نحوه ی اجرا را معین می کردسفارشهایدر گذشته، 
ولی اکنون مجموعه داران خصوصی خواستار مجسمه های ارزان تری برای 

اثیر می در این دوره نیز محتملا نقاشی بر مجسمه ساز ت. خوشایند شخصی بودند
.تاثیر آن در طرز نمایش چینهای پوشاک بودبارزترینگذاشت، و 



یات از شیوه ی کلاسیک پیروی کرد، و غالبا خصوصاما گرایش محافظه کار 

تهای مجسمه سازی زمانهای مختلف را به هم آمیخت و یا شیوه ی پیشین را با حال

تلِِسراکسی کمابیش به سیاق پسیرِنآفرُدیتهمثلا، مجسمه ی )جدید بدن وفق داد 

ار سده ی آثشناسیاز نظر بیان و ویژگی های کالبد میلوساخته شده، و یا ونوس 

را به یاد می آورد، ولی به لحاظ نماهای چند جانبه ی بدن کاملا م.قچهارم 

ته های نظیر همین گرایش محافظه کار را در برخی نقشبرجس(. استهلنیستی

.این دوره نیز می توان شناخت





نقاشی
ظهار نقاشی یونان عمدتا بر چند تکه دیوار نگاره ، شماری نام، و تعدادی ااطلاع ما درباره

نتُوسپلُوگاز این طریق می دانیم که : مثلا)روشن از نویسندگان قدیم متکی است نظر نا
ق تصویری نخستین استادی بود که با استقرار پیکره های دورتر در بخش فوقانی، نوعی عم

ار روشن را با مهارت به ک–اسلوب سایه آپلِسهای خود ایجاد می کرد، و دیوارنگارهدر 
(می برد

یگر، از سوی د. مجموع این مدارک فقط تا حدودی ما را با اصول نقاشی یونانی آشنا می کند
ده از روم های بازماندیوارنگارهبا توجه به تاثیر قاطع هنر یونانی بر هنر رومی و بر اساس 

مجسمه در یونان نقاشی اهمیت و ارزشی برابر باباستان، می توان می توان یقین کرد که 
تگرایانهطبیعبازنمایی نقاشان یونانی نیز چون مجسمه سازان با مسائل . سازی داشته است

فضای ، برجسته نمایی و نمایششناسیکالبد درگیر بودند، و به نتایجی مهم در زمینه ی 
.رسیدند که بعدا توسط رومیان کامل تر شدسه بعدی 



نقاشی روی سفال

ه تعداد ک–بخشی از دستاوردهای تصویری یونانیان را در سفالینه های منقوش 
از آغاز هنر . می توان بررسی کرد-قابل ملاحظه ای از آنها بر جای مانده

ی شماری از هنرمندان برجسته به کار نقاشی روم.قیونانی تا سده ی پنجم 
خمره ها و آبخوری ها و دیگر ظروف سفالی اشتغال داشتند و اسلوب ها و 

و گرانتصویرمحصول کار مشترک . اصول تزئینی خاصی را به کار می بردند
وردار به اندازه ی آثار مجسمه سازان و نقاشان از اهمیت و اعتبار برخسفالگران

.بود
دن کردند، ولی به مدد روش خاصی در عمل آورنمییونانیان از لعاب استفاده 

. دگل و پختن سفال می توانستند سطحی براق بر روی ظرف به وجود آورن



شهای توسط چرخ سفالگری، بخخراطیآنان با بهره گیری از جلوه های 
.مختلف ظرف را به صراحت از یکدیگر متمایز می ساختند

ح می ، و یا با شکلهای مسطمنقورسفالینه را با خطوط ترسیم شده یا 
طراحی به قواعدپیکرنماآراستند، و در تلفیق نقوش انتزاعی و صور 

.دو بعدی پایبند بودند
روی از ، به پیسفالنگارانتنها در مراحل پایانی تحول این هنر بود که 

.، به مسئله ی عمق تصویری توجه کردنددیوارنگاراننقاشان و 



م.قاواخر سده ی یازدهم. باز می گرددمیسنیسابقه ی سفالگری در یونان به فرهنگ 
در . ونی شدبه پایان خود رسید، و شکل و نقش سفالینه ها دستخوش  دگرگمیسنیشیوه ی 

ه ها با این زمان، ترسیم دستی نقشهای مارپیچی جایش را به ترسیم دایره ها و نیم دایر
یاه پر ی سرنگمادهتزئینات ساده و مختصر بودند، و بخشهای بدون نقش با . پرگار داد

می شدند این سبک هندسی آغازین در آتن رخ نمود، ولی بزودی در سراسر یونان 
.گسترش یافت

ره ی زنجیشکلها کشیده تر و تزئینات هندسی دقیق تر شدند و م.قدر پایان سده دهم 
نه با نقوش سطح سفالیم.قدر سده هشتم . مانند کمربندی بر بدنه ظرف نقش بستیونانی

تان ظروف گورس. نواری و پیکره های انسانی و جانوری به رنگ سیاه آرایش می یافت
.در آتن بهترین نمونه های سبک هندسی استپولوندی 

سفالگری به چند شیوه و دوره تقسیم می شود
سفال دوره ی هندسی-1



سفالگری هندسی











خاورمآبشیوه ی -2

و جاهای دیگرکرنتکه در خاورمآباواخر سده ی هشتم در شیوه ی موسوم به
ن به و طوماری، و نقشهای جانوری گوناگونخلیو برگ لوتوسرایج شد نقوش 

انوری این نقشهای گیاهی و ج)جای تزئینات هندسی مورد استفاده قرار گرفتند 
(. غالبا از سوریه اخذ شده بودند

به . ی بودنکته ی مهم در این شیوه، وسیع تر شدن زمینه و تغییرات پیکر انسان
چون ردیف یا گروه شیران، گاوها، گرازها و غیره بهشاخصیزودی عناصر 

میت نقشهای قراردادی بدل شدند، و پیکره های انسانی و صحنه های اساطیری اه
.بیشتری یافتند

وه ی داشت، ولی در شیوارپیکر انسانی در سبک هندسی صورت کلی و سایه 
.شکل سر و چهره با خطوط متمایز و بارز شدمآبخاور 







سیاهنقششیوه ی 

خطهای شکل گرفت که مشخصه آن پیکره های سیاه، باسیاهنقشپس از این دوره شیوه ی 
فال سسرخگونو خطوط تاکیدی ارغوانی و سفید بر زمینه ی روشن و منقورشکل ساز 

باعث توسعه صادرات ظروف وکرنتدر این زمان، رقابت کارگاههای سفالگری . بود
ذیرفتن با پآتیکاییسفالگرانم . اشاعه طرحهای تقلیدی شد، ولی در اوایل سده ی ششم ق

.چون رقیبی تازه به میدان آمدندسیاهنقشقواعد شیوه ی 
ار ی سیاه محصولات بسیرنگمادهرنگ و اخراییبخصوص، آتنی ها با استفاده از گل 

د، شیوه ی به حد کمال ظرافت رسیآتیکدر سیاهنقشاگر چه شیوه ی . تولید کردندمرغوبی
.نبودموقرمناسبی برای بیان حالتهای آرام و 

اگردانش به در تصاویر خود توانست این مسئله را تا حدی حل کند، ولی یکی از شاِکسیکاس 
نام گرفتسرخنقشجدید زد که شیوه ی ابداعیهمین منظور دست به 









سرخنقششیوه ی 
بدین . دبوسیاهنقشاین شیوه از لحاظ فنی معکوس شیوه ی 

معنا که زمینه به رنگ سیاه در می آمد و پیکره ها به 
ر طراحی خطی د. سفال جلوه گر می شدندسرخگونرنگ 

کر دو در ترسیم جزئیات پی. این شیوه اهمیت خاصی داشت
ن خطوط برآمده ی یکنواخت چو: نوع خط به کار می رفت

تلف مفتول فلزی سیاه، خطوط همسطح با غلظت رنگی مخ
برای نمایش موی سر، )از سیاه تا قهوه ای روشن 

(عضلات و غیره









کنون نشان می دادند، ولی انیمرختا این زمان، پیکره ها را جز در بخش سینه از 
مختلف به پیروی از نقاشی و نقشبرجسته، نمایش اندام و اعضای بدن از زوایای

م . با این حال نمای سه چهارم در چهره تازه از اواخر سده ی ششم ق)معمول شد 
نش بدین سان، سفالینه نگار برای بیان مفهوم مورد نظرش علاوه ک(. پدید آمد
.به وضع و حالت چهره نیز اهمیت می دادپیکرها

م به . پنجم قسدهیتا اوایل بروگُستوسط استادانی چون سرخنقششیوه ی 
قی مسئله عمق سفالینه نگاران نسل بعدی کوشیدند تا به طری. نهایت پختگی رسید

م.قو تا سده ی چهارم نیاوردندفضایی را حل کنند، اما چندان موفقیتی به دست 
ته به شیوه کلاسیک معتدل بر روی ظروف ارائه شدند ولی رفطرحهایینیز 
نقاشی روی سفالینه به سطح هنرهای جزئی و فرعی نزول کردرفته



سفال زمینه سفید

ه بهترین در آتن شیوه ی دیگری موسوم به سفال زمینه سفید رایج بود ک
ه ای بلند متعلق به نیمه ی دوم سداستوانهنمونه های آن را در ظروف 

ی بدنه این ظرفها را با لایه رنگ سفید م. می توان دیدم.قی پنجم 
ی می طراحسرخنشو پیکره را به طرزی نرم تر از شیوه ی پوشانیدند

م قدی. در جامه پردازی نیز رنگهای مختلف به کار می بردند. کردند
ا ترین ظروف زمینه سفید صحنه های زندگی روزمره و مراسم وداع ر

یان غالبا بمتاخرخاص نشان می دهند، ولی آثار گیراییبا لطافت و 
.اندمبالغه آمیزی دارند و از مهارت فنی نیز بی بهره 





سبک های معماری باستان

و آیونیک، دوریکیونانیان اکثر معابد و ساختمان های دولتی را در سه سبک 
، منعکس که استفاده می کردندهاییاین سبک ها در نوع ستون . اندساخته کرنتین

.شده است
:Doricدوریک

.اصلی ترین و قدیمی ترین شیوه ی معماری یونان است
ستون ها در پایین قطور و هر چه به طرف بالا می آیند نازک تر می شوند

اندبدنه با شیارهای کم عمق عمودی بنام قاشقی ها تزئین شده 
.و چهار گوش استبالشتکیسرستون 

.پایه ستون ندارند و مستقیما از روی سکوی پله دار شروع می شوند
در افسوس نمونه این نوع معماری استآرتمیسمعبد 







یونیکیا ایونیاییشیوه  
دمی آیبوجودواقع در سواحل ترکیه ایونیادر سرزمین 

ریکیدواز صلابت و استواری و رسمیت کمتری نسبت به 
.برخوردار است

(  لزونیح)پیچ خورده سرستونیستون ها باریک و بلند با 
است

بلند تر استدوریکنسبت به ستون 
عدد است24تعداد شیارهای روی ستون 

بر روی پایه ستون قرار می گیرند





کرنتیشیوه ی 
سوب در جنوب شرقی بخش مرکزی یونان منکرنیتدر ناحیه ی 

.در حقیقت کمال مطلوب یونانیان بوده است. است
به شکل کاسه زنگ رو به بالاسرستونی

روی سر ستونکنگریآرایش برگ 
دید همه جانبه دارد و از هر طرف تزئینات کامل دیده می شود

باریک تر و بلند تر استدوریکبدنه از بدنه های 
دارای پایه ستون است

معبد زئوس در شهر آتن 











در معماری های یونانیاسپرقسمت های متفاوت 

کرنتیو یونیک

روی سرقالبسنگفرسب به صورت سه •
ستون قرار می گیرد

تافریز یا کتیبه یکدست و صیقلی اس•

که طره قرار داردافریز یا کتیبه یک روی •
ا را به صورت مثلث دور تا دور پیشانی بن

.در بر گرفته است

(  ی بناقسمت مثلثی پیشان)این طره سنتوری •
را در بر گرفته است

دوریک

ی فرسب به صورت صیقلی مستقیما بر رو•
قرار داردبالشتکیسرستون 

چهار کتیبه یا افریز به صورت سه ترکی ها و•
هستندتزئیینگوشهای 

روی سه ترکی و چهار گوشها یک طره قرار •
بنا دارد که به صورت مثلث دور تا دور پیشانی

.را در بر گرفته است

را ( ناقسمت مثلثی پیشانی ب)این طره سنتوری •
در بر گرفته است

برای انجام نقش برجسته هستندمکانهاییسنتوری، فرسب و چهارگوش های تزئینی 



فرسب

افریز

فرسب

افریز



معبد یونانی 

نقشه ها اغلب به صورت مستطیلی است•

ر می قرار دارد و تندیس الهه در آن قرامقصورهدر مرکز بنا یک اتاق مستطیلی به نام •
.گیرد

.در ابتدا بدون ستون ساخته می شده استمقصوره•

به تدریج یک ردیف ستون برای حمل بار سقف سنگی معبد در دو طرف در امتداد•
یکدیگر قرار گرفتند

ایوان ستون دار قرار داردمقصورهدر مقابل یا پشت •

یک رواق مانند رواق روبرویی وجود دارد مقصورهپشت •

.با نقش برجسته تزئین می شدندمقصورهپایین دیوارهای •





ن یا با یک ردیف ستون احاطه شده است که آمقصورهدر اغلب معابد دورادور 
ا دو می گویند و در بعضی از معابد به جای یک ردیف ستون بدور ستونی را 

له یا دو باجناحهیا دو دو ردیف ستونی ردیف ستون احاطه شده است که آن را 
می گویند

ت، از سنگ های تراشیده شده منظم و بدون ملات پوشیده شده اسمقصورهدیوار 
ی پنجره ندارد و فضای تاریکی است  و سطح دیوارهای داخلی آن را نقاشی م

. انده گاهی این بخش را دو طبقه می ساختند که با پلکان به هم راه داشت. کردند



می سنتوری زیباترین و عمده ترین بخش معبد محسوب
قی سنتوری به شکل مثلث است و دارای دو طره ی اف. شود

در سنتوری نقش برجسته های مربوط به. و مایل است
داستان یک الهه که معبد برای آن ساخته شده و حجاری 

.می گردیده است











به طور کلی معابد با ردیف ستون های نمای ورودی شان 
:مشخص و نامگذاری می شوند

استپروستیلیا پیش ستونی معبد با رواق جلویی 
استپروستیلآنفییا پس ستونی معبد با رواق پشتی 
تونی، عبارتند از چهار سمقابلشانستونهای انواع معابد با تعداد 

.پنج ستونی، شش ستونی، هفت ستونی، هشت ستونی
ست انسبت طول به عرض بنا نکته مهم دیگر در معابد یونانی 

. بوده است1به 2که بیشتر 
تزئین می نقش برجسته هابنا با از نظر تزئین قسمتهای بیرونی 

.شده است



سایر بناهای یونانی

مقابل معابد بنایی سنگی شبیه یک اجاق که بر روی ایوان یا سکویی بلند و: قربانگاه ها•
د تا ساخته می شد و داخل آن حیوانی که برای نذر در نظر گرفته شده بود سوزانده می ش

.دودش به آسمانی که جایگاه خدایان است برود







ادئون
ل کوچکی است که برای مراسم و مسابقات و محافبنای 

ادبی و ساخته می شد و گاهی برای سالن ساز و آواز 
ه دارای نقشه دایره یا چهارگوش است ک. استفاده می شد

احاطه می هاییهمیشه مسقف بوده و اطراف آن را ستون 
وار است که در دیهاییکرده و گاهی نیز دارای نیم ستون 

.تعبیه شده بودند







:  تئاترها
کل نیم یونانیان که در دامنه و شیب تپه ها به صورت طبیعی به شابتکاراتاز 

ی در وسط تئاتر ها جایی برای نمایش ها به صورت دایره ا. دایره احداث می شد
یجاد در سنگ صخره ای اهاییبه صورت پله تماشاچیان جایگاه . ساخته می شد

انی تئاترهای یون. فرش می کردندمرمرینروکشیشده و گاهی روی آن ها را با 
ی برامرمرینبدون سقف بودند و در نزدیک جایگاه خوانندگان صندلی های 

بازیگران برای تعویض پوشاک. افسران و افراد بلند پایه حکومتی ایجاد شده بود
کن نمایش در بخش ورودی اتاقی به ساختمان تئاتر الحاق شده بود که آن را اس

.تنداز این جمله تئاترها هسمیلتون، افسوس و اپیداوروستئاتر . می گفتند







:  تولوس
که دایره ای شکل هستند و دور آن ها ستون استمعابدی

.و سقفی گنبدی و مخروطی دارند







:  آگورا
عمومی شهر که در منطقه ای که به طور طبیعی میدان 

ک این فضا ی. چند خیابان به هم می رسند شکل می گیرد
زمان کرد بلکه با گذشتنمیفرم هندسی خاصی را دنبال 

ساختمان های عمومی . به شکل های منظم هندسی رسید
یکی از آن ها فضای . داخل این میدان ساخته می شدند

جا در آنبازرگانان ستون دار و درازی بود که شهروندان و 
.مبادله کالا می کردند









:گنج خانه
ا شده اهداشیاءبناهایی دولتی یا خصوصی برای نگهداری 

.که چند ستون داردایوانیمتشکل از یک اتاق با 



:خانه یونانی
و در خانه ی یونانی تمام اتاق ها به حیاط مرکزی متصل

ه راه دارند، که ساختمان و عملکرد هر یک از آنها نسبت ب
علت این است که . فضای خارجی را دارا بوده است

آن معماری مسکونی یونانی درونگرا بوده، چون خواستار
بودند که زندگی خصوصی خود را حفظ کنند












